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I ntroduction:

ontrairement a ce que nous laisse entendre |a richesse du répertoire contemporain usant de
cette technique, la pratique du collage entre deux oeuvres de compositeurs ou d' auteurs différentsn’est en
rédité pas propre au XX ™ gécle.
S I'on acceptait une définition dargie de ce terme (assembler deux choses diginctes entre dle), toute
production musicae qui mettrait en raion au mains deux déments (un rythme et une mdodie par
exemple) serait un collage.
L’ apport de ce siecle réside dans |la connotation historico-culturelle nouvelle de ce mot.
Les musidiens mais auss les peintres (les arts graphiques en générd) se sont emparés de cette technique
en la sygémdisant, en la génédisant mas surtout en la mettant plus volontairement en rdief dans
I"articulation de I’ oeuvre. Aing copier devient un processus artigique origind.
Le collage n'est pas une technique nouvelle comme nous I’avons dit. En effet, rappelons nous seulement
les messes parodies de la renaissance ou les maitres utilisaient, pour composer leurs piéces, des morceaux

entiers de polyphonie issus d' oeuvres autres que les leurs.

Au XX ¢ gécle la technique s meut sous différentes catégories repérables. Avant de les
énumérer retenons cette définition:
“[le collage] peut étre considéré comme un cas éendu de citation e donc comme un cas de réécriture,
mais I’idée de digparité entre le contexte qui emprunte et ce qui est emprunté n’existe plus.™
Autrement dit la citation résulte d une volonté de lapart du compositeur, cdle de permettre a I’ auditeur de
reconnaitre ' dément cité,
Ce n'est pas toujours le cas pour le collage. L’ oeuvre est congue comme un tout ol chague édément collé
issud une autre oeuvre fusonne avec I'ensemble.
Pour des raisons de smplification cette différence entre collage et citation n'a pas été abordé avec les
éléves mas a éé un souci constant tant dans le choix des oeuvres que dans les exercices de pratiques

mugcaes.

1 Béatrice RamauT-CHEVASSUS, musi que et post-moder nité, Paris, PUF, 1998, p. 50



Il existe donc plusieurs catégories de collage. C est Jean-Y ves Bosseur! qui les disingue en 1978:

» "L’assemblage-collage’ (démontré dans ce mémoire par les exercices pratiques)

> le*“collage complexe’ (repiquage de disques de jazz dans “Imaginary landscape’ n°5 de John
CAcE - 1952)

> |""anti-collage’ qui consiste a ne livrer qu'un détall et a le dissequer (I’ approche thémaique dans
“ Schubert’ swinterreise” de Zenper- 1993)

> le collage narratif (I'aspect carnavdesgue (brassage de nombreux déments) de la “Sinfonia” de
Berio- 1968)

> ¢ le“collage-témoignage’ (envers BacH e laculture africaine dans “ Lambarena” - 1993)

La musque contemporaine est souvent affublée, par les ééves, de termes pgoratifs comme : “C' est
moche’, “c’est nul” ou*on ne comprend rien’2. C’est pour tenter de vaincre ces préjugés que |’ a essayée
de présenter la musique contemporaine par le biais du collage. Celui-ci permet la compréhension rapide
des productions musicaes abordées, car le collage engage un aspect visud non négligeable dans
I'imeginare des éeves.

Par musque contemporaine, |’ entends toute musque actudlement produite (depuis environ les trente
derniéres années), donc pas seulement lamusique savante.

L’ objectif de la congtruction d'un cycle autour du collage est certes d’ aborder avec les déeves une
notion musicae aing que de réintégrer leurs diverses connaissances sur la musique, d afiner leur capacité
d analyse, d' enrichir leur culture, de découvrir certaines technologies musicales et de permettre en partie la

compréhension de I’ univers sonore qui les entoure quotidiennemertt.

Ladémarche suivie fut cdle de partir de la peinture car il plus facile de comprendre lanotion (et la
technique) de collage par le visud. Aing, il a éé plus facile d aborder ce chef-d’ ceuvre du XX&™ décle
gu'est la“Sinfonia” de Luciano Berio. Notre éude s est ensuite portée sur “Schubert’s winterreise” de
Hans Zenper, puis S est dirigée sur “Lambarena” (oeuvre due a un collectif ou se mdangent musique
traditionndle aricane et musque savante européenne (J.S BacH)). Enfin nous avons terminé notre
parcours d apprentissage en andysant avec les deves “Enjoy Yoursalf” (1999) du rappeur A* (collage
entrela” cinquiéme symphoni€” de BeetHoven et lerap).?

A coté de ces auditions, des exercices pratiques et des chants ont été proposés aux ééves.

1 JY. Bosseur, Lecdlage “No man'sland’?, Revue d” esthétique, 3-4, 1978, p. 294-299

2 On pourralire sur ce reproche d intellectudisme de la musique contemporaine: Théodor W. Aporno, Philosophie delanouvelle
musique, Paris, 1962, p. 21-25.
3 Ontrouverales oeuvres contemporaines sur le CD accompagnant ce mémoire (voir teble des matiéres p.4)
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|. cours d ouverture: présentation du collage.

Nous avons donc abordé la notion de collage par la peinture et les arts graphiques dans lesquels cette
technique est loin d ére entierement neuve, car plus ou Moins toutes les dvilistions I'ont utilisée. Le
collage s est développé au XX e gecle, notamment au regard de I’ apparition de I'éectricité et du cinéma
qui ont permis de rédiser des montages saisissants.

Les atistes qui se sont mis a utiliser la colle et les ciseaux sont nombreux. Citons entre autre, les
surréalistes comme BraguE et Picasso, Jean Arp, Max Ernst, Kurt ScHwiTTERS Ou encore MATTISSE.

L’intérét d une tele démarche pédagogique est, bien sir, de faire un pardlde direct avec lamusique.
Cda apour conséquence de réduire le choix des oeuvres exploitables pour ce cours.

Mon choix sest porté sur deux collages dans lesques les déves devaient progressivement repérer les
ééments collés (pour déterminer qu'ils sont collés) et identifier e sens du collage (¢’ est a dire comprendre

laportée d une tdle action).

Le premier tableau (voir annexes) sintitulant “journd impubliable’ est selon I'auteur, Denise A.
AUBERTIN?, le“rédit de sa vie dans le contexte des événements[des actudités] tds que je les percois’.
Cet exemple est intéressant a plusieurs titres; tout d abord il reprend la technique du collage proprement
dit (des morceaux de textes de langues différentes, des photos, ... sont collés ensemble), puis il permet

de montrer que le collage a un sens en soi.

Les éleves ont recherche toutes les composantes de I'oeuvre: des lambeaux de textes dans différentes
langues (francais et anglais), pafois juste des mots, des photos d actudité, des images de BD, une
partition en fond de tableau, des feuillesd arbres, des grainsderiz, du sable...

On parvient rapidement ala concluson que tous ces matériaux ne sont pas entierement créés par |’ atiste
mas qu'il les a cherchés et collés dans son oeuvre &in de raconter quelque chose de personnel: sa vie
(puisqu'il sagit d unjournd intime).

A ce stade nous pouvions émettre une définition sommaire et ordle du collage (assembler deux déments

non inventés/dessinés par |’ auteur)

1 “Expositiona Nantes”, ” Journa impubligble’, 1991-1992 ,in Le Collage, art du vingtiéme siécle, FrancoiseM onNiN, Paris,
Heurus, 1993, p. 149



Le second tableau est un assemblage plus complexe (car mains explicite au premier regard que cdui de
D.AuserTiN). |l Sagit de métd et de papiers collés sur bois. L’ oeuvre est rédisé par Kurt ScHWITTERS
(“Sans titre’).

Letravail demandé ala classe fut de reconnaitre les différents matériaux (méd, papiers, bois).

Afin defarelelien avec la musque au cours suivant, j’ai demandé aux deves de rédiser ala maison un
collage dans le méme esprit que la premiére oeuvre, ¢’ est-a-dire de coller sur une partition des déments
représentatifs de leur vie (photo, texte, imege, ...). De plus cda a permis de véifier 9 lanotion avat bien
été comprise.

Globdement les déeves ont bien assmilé le principe de cette technique méme sils n'ont pas vu tout de
suite le rgpport potentid avec lamusique.

Les deux exemples choiss n'ont pas eu le méme impact. En plus d’ ére maoins pertinent, le deuxieme
exemple fut desservi par laqudité des reproductions (il y a eu plus de difficultés d' identification).
L’andogie avec le procédé musicd permettra de dire aux ééves que de la méme fagcon qu’ une photo peut

étre collée dans un tableau, une oeuvre musicae peut étre “collée’ sur une autre.

1 “Sanstitre’, 1938, in op.cit, p. 73 (voir annexes)



|l. PREMIERE ET DEUXIEME SEANCE
OEUVRE DE REFERENCE: La“ SNFONIA” de Berio (1925- ...).

Letroiséme mouvement de la “sinfonia” est un collage carnavalesque par |a richesse de ses emprunts. Le
Scherzo de la deuxieme symphonie ( marquée “In ruhig fliessender Bewegung” ( “dans un mouvement
tranquille et coulant”)) de Gustav MALHER et ici intégraement repris. Le compodteur va coller par dessus
une multitude d'édéments issus d'autres oeuvres comme la “Mer” de Desussy, les “péripéties’ de
ScHOENBERG, la “ Symphonie fantastique” de Beriioz, le “concerto pour violon” de Berg, le
“concerto pour violon” de Branms la “valse” de Raver, " Daphnis et Chlo€” de Ravel,
“ Rosenkavalier” de R. Srtrauss ou encore la “ Sinfonia” dleméme (premier mouvement). A cda
S goutent des phrases prononcées par des éudiants de Harvard, des dogans de mai 1968 sur les mursde
la Sorbonne a Paris, des bribes de conversation ou de solfége, des extraitsde Jovce...

Dans ce mouvement, la musique de MALHER coule “a travers un paysage qui ne cesse de changer, tant6t
Senfoncant sous terre pour reparditre dans un endroit tout a fat différent, tantét disparaissant
compléement, pour devenir autre sous une forme parfatement reconnaisssble ou en tant que déails
perdus dans la masse des ééments musicaux gui I’ entourent.” (BErIO)

|. Stoianova , muscologue spécidiste de Berio, compare le geste du compositeur a cdui de Picasso
avec lesmenimes de VELASQUEZ : "BERIO invente une autre oeuvre tout en citant MALHER intégraement”
Ladémarche pédagogique slivie se décompose en deux temps:

-tout d’abord il S agit de familiariser les eves avec le scherzo de la“ symphonie n°2” de MALHER

-puis d’ aborder la“ sinfonia” au regard de I’ oeuvre de MALHER.

A) Premiéere séance: Le scherzo de la symphonie n°2 (“ Résurrection”)

de G. M ALHER.

Cette symphonie se référe aux lieder ingpirés du Knaben Wunderhorn mas ce mouvement est
purement insrumentd.
Pour permettre aux éléves de mémoriser en partie la symphonie de MALHER, nous avons congruit
ensemble un schéma linéaire des événements sonores du début de I oeuvre.
Avant la premiére audition des questions d’ ordre genéra ont été posées:

-guelle ext laformation? - quel est le tempo? - quelle est la nuance générde?

10



Le schéma (écrit au tableau) a permis de décrire I’ introduction de la symphonie et de remettre en mémoire
du vocabulaire comme: lafamille des percussions ( latimbde), la famille des bois, le slence, les nuances

(fortissmo, forte, piano), les pizzici.

Bois +
percussions
timbale B fimbale - plagede 0 rythme mélodie au
(2coups) p——  (2coups) e ternaire violon
ff ff ff

p—

\

Cet extrait aauss été |’ occasion de réapprendre ce qu’ est un temps ternaire (divison
particuliere du temps) par le bias d’ exercices rythmiques
Jai expliqué qu'il existe deux divisons possibles du temps (en deux ou en trois).

rythme binaire ﬂa' ns rythme ternaire

BN I

C,Q;5<>

/
table

Un groupe d’ éléves effectue un battement sur la table (pas trop fort) a chaque premier temps et un autre
groupe exécute deux battements dans les mains sur le deuxiéme et troiseme temps.

Cet exercice a enduite été rédise par un déve seul, combinant mains et table.

Pour caractériser le départ des timbaes dans |’ oeuvre, ont éé gouté les mots. "rythme ternaire sur le

schéma.

Dans les cahiers, nous avons noté
@ Troiséme mouvement dela Symphonie n°2 de Gustave MaLHER (1860-1911)
& Le schéma a ensuite été noté dans le cahier

Lanotation du schéma est trés importante puisqu’ il permettra ala classe de comparer cet extrat avec cdui

de Berio.

B) deuxiéme séance: Le troiséme mouvement dela“ sinfonia”

CD
pl.1

de Luciano Berio

Au travers de cette oeuvre, j'ai déerminé deux objectifs qui utilisant un type particulier d’exercice : le
travail sur une partition. Il n’est pas aisé d’amener les deves de collége a regarder une partition de fagon

andytique.

11



Le premier objectif a donc été de senghiliser les déves a ce que pouvait étre un collage musica sur une
partition.

Le deuxiéme objectif, qui en rédité simbrique dans le premier, a &é d apprendre comment les différents
instruments o un orchestre S agencent sur une partition. A ce point de vue, la“sinfonia”’ est une piéce trés
intéressante car dle dispose d'une riche paette sonore induant indruments, chanteurs et récitant. Cela
permet de revoir I'ensemble des insruments traditionnels.

Lanomenclature exacte est la suivante :

Lafamille des bais : fl(tes, hautbois, clarinettes, bassons (dont 1 contrebasson);

Lafamille des cuivres: cors, trompettes, trombones et tuba; percussions + harpe,

Les claviers : piano, orgue électrique et clavecin dectrique;

Lafamillesdes cordes : violons, atos, violoncdles, contrebasses,

Lesvoix (8 voix) : sopranos, atos, ténors, basses.

Ja donc rédisé un travail essentielement visud sur cette oeuvre en travallant avec les déeves aur la
premiére page de la partitiont.

Avant cda j’'a effectué une approche auditive en demandant aux ééves de tenter d’ gppliquer le schéma
régise pour la symphonie de MAaLHER, sur la “ Snfonia” . Pour cela, je n'a fat écouter que le début
correspondant a ce que décrit le schéma, ¢’ est-a-dire les vingt premiéres secondes de musique.

Dans I'ensamble, les déves n'ont pas immédiatement reconnu gqu'il y avait 13, I’oeuvre de MALHER en
raison de b courte durée de I'extrait mas auss a cause de I'immerson patidle du scherzo sous une
multitude d'é éments sonores. Néanmoains une écoute comparative entre la“sinfonia” (seulement le début)
et le scherzo de MALHER (le début auss) a permis de déceler I'imbrication des deux oeuvres.

Nous avons enslite andy<¢ les différences entre le schéma du scherzo écrit dans le cahier et la“Sinfonia”.
Les éléves ont compris que les plages de sllence avaient disparu, que lesingruments éaient plus nombreux
mas que le rythme ternaire, la méodie du violon et les nuances éaent toujours identiques (voir le schéma
ci-dessus).

Je leur a donc expliqué que Berio a collé sur I'oeuvre de MALHER des morceaux de musque extraits de

piéces de compositeurs différents en rgppelant les tableaux de collage vus précédemment.

Afin de mieux cerner cela, j'al didribué la partition annotée des différents instruments de I’ orchestre car

celle-ci ne comporte que des symboles (voir annexe).

! Ludano Berio, Sinfonia, Londres, Universa Edition Ltd, ue 13783, 1972, p. 34 (partition), (voir annexes)
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Autableau j’a noté quelques mesures extraites de cette page (travail effectué avant le cours pour gagner
du temps) que les ééeves devaient retrouver sur la partition.

Il'y avat aretrouvert:
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PUre fas gQuils avaient trouvé Hite; mesures 2 a 7 (voir partition en annexe). lls notaient d’ ou provenait

cesmesures. Ici il S agit dela” quatriéme symphonie” de MALHER.

Ladémarche a é&é laméme pour ces mesures.
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Trompettes(deux premieres portées) et trombone; mesures 1 et 2; extrat de ” péripétie’ de ScHOENBERG.

L1, Sroianova, Luciano Berio, Chemins en musique, Larevue musicale, 375-377, 1985, p. 120 ,, p. 95-141 (analyse
exhaustive)




Pour fadiliter lacompréhengion, sur la partition éaent dga entourés d’ une autre fagon les mesures issues
du Scherzo de MALHER (voir partition en annexe).

Les mots prononcés par les récitants qui donnent parfois les titres des extraits empruntés éaent auss
entourés comme “péripétie’” au choeur (mes. 2), “Les jeux de vagues’ au soprano 1 (mesb) ,
“guatrieme symphoni€” au soprano 2 (mes. 7), "deuxieme symphonie” a lI'dto 2 (mes. 7), “In ruhig

fliessender” alabasse 1 (mes. 10). Aing on voit mieux e processus de collage dans la partition.

Ensuite, j’ a fat remarquer aux @eves que dans une partition d’ orchestre lesingruments avaient toujours la
méme place:

Les instruments aigus en haut de la partition et lesinstruments graves en bas pour chaque famille

Les famillesd instruments sont dans cet ordre (de bas en haut): cordes, percussions, cuivres et bois.

Nous avons ensuite noté dans le cahier, un court résumeé;
@ Troiséme mouvement dela“Snfonia” de Berio (1925-......)
2 Ce mouvemeat utilise le principe du collage en collat sur le troiséme mouvement de la
troigéme symphonie de MaLHER des bouts de partition issus d’ oeuvres écrites par

d autres compositeurs.

Cetype de travall a|’avantage d' avoir plu aux @éves et de mettre en avant une compétence: le repérage
sur une partition. La plupart ont été impressionnés par la talle de la partition (format A3) car ils n'avaient
jamais vu de conducteur d orchestre.

Ce travail e auss une sorte detrangtion entre le collage pictura et le collage musica car il mée lavue et
I'ouiie. Nous avons fait untravall purement visue avec les tableaux et maintenant un travail visue et auditif
avec les deux oeuvres muscades ci-dessus. Mantenant nous alons pouvoir nous attacher & un traval

purement auditif avec Le “Schubert’s Winterreise” de Zenper.

14



I11. TROISSEEME SEANCE

OEUVRE PERIPHERIQUE :“SCHUBERT SWINTERREISE” de ZenDER (1936-....).

CD
pl. 2

Cette oeuvre résulte d' une pensée tres originde. La notice du disque compact est trés indructive a
ce jet'. Le“Voyage d hiver de ScHuBerT” est sous-itré “une interprétation composee’.
Selonle compositeur, une exécution higoriquement fidde est parfois négative. 1l va alors s approprier une
interprétation de I’ oeuvre du méitre romantique en profitant “des libertés que s attribue chague interpréte
de maniere intuitive raentisssment ou accélération du tempo, trangposition dans d autre tons, mise en
vaeur et nuancement des couleurs. A cda s gjoutent les possibilités de “lecture’ : sauts & I'intérieur du
texte, lignes répétées pluseursfois, continuité interrompue, comparai son de lectures différentes d un méme
passage...”t
Cette démarche nous intéresse car il Sagit biende coller de lamusque sur une autre dgja existante. Nous
NnouUs sommes intéressés au premier lied qui sSintitule “Gute nacht” (“bonne nuit”). Le poéme est de
Wilhelm MuLLER (1794 -1827).
Javais d§a abordé lelied avec cette dasse en &udiant notamment “Erlkonig” du méme ScHUBERT .
lls savent donc ce qu'est un lied ou en tout cas cette éude sera I’ occasion de revoir les rouages de ce
genre.
Citons encore ZEnDER' IUi-méme a propos du traitement qu'il fait subir a ce lied:
«Au “mot générateur” de chaque poeme, [ScHuserT] associe une figure musicde en garme qui évolue
dans le temps au cours du lied entier. Les modifications sructurelles de mon arrangement découlent
toujours de ces germes, et leur développement va au-dela du texte schubertien [comme par exemple] le

bruit des pas dans “ Gute nacht”»

En effet le lied et condruit autour de I'idée de la marche (“I’ éranger résigné qui s en va’). Musicaement
cda est rendu par la régulaité de I'accompagnement (en accord) et par une mdodie qui S éde en arpege

sur une octave (voir portée ci-dessous).

Les objectifs pédagogiques deviennent maintenant évidents:
* laredécouverte du lied
* |" gpprentissage des notions d’ arpege et d’ accord

* lelien texteémusique

1 Pochette du CD, “ Schubert’s Winterreisg”, Hans Zender, 1999, p. 27
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mélodie du piano

Les moyens misen oeuvre ont éte

* pour le premier objectif, I’ écoute active du lied origind écrit par ScHUBERT;

* pour le second objectif, I'utilisstion des claviers dectroniques (la sdle de classe en dispose d une
quinzaine)

* et pour le troiseme objectif, I’ écoute comparative de I’oeuvre de Zenper avec cdle du compositeur

romantique.

Je propose donc I’ audition de “ Gute nacht” aux ééves avec comme d' habitude un questionnement
généra (formation et tempo).
En répondant aux questions concernant la formation et la langue, nous remettons rgpidement en mémoire
lestermes lied (oeuvre pour piano et un chanteur racontant un poeme) et préude (introduction du piano).
Je leur demande ensuite de caractériser le jeu du piano ( hotion d'accord) : ils condtatent que le
piano joue de facon réguliere.
A ce moment je leur décrit |’ atmosphére du poéme (voir annexes), puis je leur demande ce que peut bien
sgnifier cette régularité du piano (en les aguillant). On parvient dors au theme de la marche symboliseé par

les accords tres réguliers du piano.

Je leur propose une activité de pratique sur lanotion d’ accord et d arpege en jouant cet accord de

ré mineur et laméodie du piano sur des daviers:

SHUBERT : levoyage d'hiver
lied : " bonne nuit"

accord de ré mineur

Dl

.
We e

BN

Je leur apprend d'abord a jouer un accord en expliguant que cda correspond sur un piano ou un
clavier aappuyer sur pluseurs touches en méme temps.

lIs S entrainent sur des claviers en carton (sans son) a mettre les doigts au bon endroit pour jouer
I’accord de ré mineur. Ensuite ils Sexercent a arpéger cet accord en jouant les notes de I'aigu versle grave
(pour rester proche du théme du lied). Enfin ils goutent a cette arpege le fa e mi en croche
pointée-double croche pour jouer letheme.

Pour dimuler I’ apprentissage, les périodes dentrainement sur clavier en carton ont été aternées

avec des périodes d'interrogation individudle sur “vra” clavier.
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Pour parachever cetraval ,j’a divisgla classe en deux groupes. L’un a joué le theme et I'autre a joué les
accords avec la méme régulaité que dans I'audition (a chague temps). Les deux groupes éaent
SUPErposEs.

Lelien textermusique (le théme de la marche symbolisé par les accords) fut réexaminé par I'audition du
méme lied revu par ZENDER.

Jexplique avant cette écoute que Zenper a collé sur ce lied son interprétation.

Le traval fut essentidlement de reconnaitre la nomendlature ingrumentde (fllte, violon, accordéon,
guatuor a cordes, guitare) et ce que sont devenus les accords de ré mineur et lelied en lui-méme.

Avec les deves, nous déerminons que I'introduction est composee du rythme de la marche avec
I'accord de ré mineur répété régulierement ala guitare, de bruits de souffle dans la flGte (au début) et de
pizzicai au violon.

Je demande aux deves de lever lamain dés qu'ils reconnaissent lelied origind de ScHuserT (orchestré en
quatuor a cordes apres lalongue introduction).

Aing ils comprennent mieux que ScHueerT a basé la congruction de son lied autour du theme de la

marche, rendu par les accords répétés.

Nous écrivons dans les cahiers
& “Levoyage d hiver de ScHuserT” de Hans Zenper (1936 - .....)
# Lecomposgteur reprend le lied “Bonne nuit” (oeuvre pour piano et un chanteur) et colle
sur lamusique de ScHUBERT Son interprétation en reprenant le rythme de lamarche,
& Le rythme de la marche et symbolisé par I’accord de ré mineur (plusieurs notes jouées
ensamble) joué régulierement alaguitare

# Lelied (théme en arpege) n’est plusjoué au piano mais par un quatuor a cordes.

Lesdéeves ont assez bien réuss I’ activité-clavier.
Nous avons eu ici un collage entre deux compostions savantes, voyons maintenant un autre type de

collage :celui entre deux cultures
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V. QUATRIEME SEANCE :
OEUVRE PERIPHERIQUE N° 2 : Un collageinterculturel, “ LAMBARENA”

CD
PL.3

Le principe de cette oeuvre et en partie identique a la “Snfonia” de Berio e au “Schubert’s
Winterreise” de ZENDER.

“Lambarena” est un regroupement de pieces autour de Jean- Sébastien BacH et de [ Afrique.
Ced le titre de I'dbum sur leque sont enregistrées les pieces (“lambarena” soustitrée “Bach to
Africa’).

Ce disque contient quatorze morceaux, chacun condruit sur le collage d'un extrait d'une
compostion de J.S. BacH et d'une musique issue du folklore traditionnd africain, plus précisément
gabonais. Lambaréné est une ville du Gabon de 24 000 habitants ou notamment le docteur-musicien
Albert Schwetzer a créé un centre hospitdier ( I'dbum “Lambarena” lui est dédié). On trouvera

ci-dessous une carte du Gabon:

GABON B ~Rw~— ey CAMEROUN j
: . all ~ {
. ¥ 7 GUINEE } Oyem |
& H\I__—— ‘
LIBREVILLEE}' . ff(
:'\_;:.l'_‘;‘_-.e i
’ 'f J ] équateurﬂ?
- \\
Port-Gentil e, 1 o -
e .
{
!/
asuku |
ATLANTIOQUE 3
3 3
!
Rl

Lamultiplicité des citations de BacH, tantbt morcelées, tant6t intégraes est toujours savamment

imbriquée dans les citations mus co-cultureles profondes du Gabon. Ains se mélent musique savante de la

culture occidentale et musique traditionnelle gabonaise.

1
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Les oeuvres de BacH que I’ on trouve sont |es suivantes :

¢ |aPassion selon Saint Jean (plusieurs extraits)

e lagigue de la quatriéme suite en mi bémol majeur pour violoncelle
* le prélude de la partita pour violon n° 3

*lepréduden® 14

*lamesseen s, BWV 232

*['invention a trois voix n° 3 en ré majeur, BWV 789

* |lacantate 147 (extraits)

* une fugue dans e style du compositeur baroque

De I’ autre cOté nous avons:

* des charnts exécutés dans différentes langues locaes (Obamba, Myere...)

* des musiques de danses ritudlles, de cérémonies (mariage, devil)

* des groupes d’ instruments traditionnds (Obaka. ...)

* des méodies folkloriques (méodie fang du nord du Gabon...)

* des rythmes propres a cette culture (ex : rythme de |’ ethnie Pounou du sud du Gabon)

Le cours S est congtruit autour de la piece intitulée : “Sankada”. Cdle-ci rédise un collage entre
un numéro de la Passon sdon Sant Jean (Le choeur n° 27 ¢ “Lasset uns den nicht zerteilen”) et un
“chant du Haut-Ogoué [voir carte] interprété en langue Obamba [ou] |a danse S appele Lengudé et
célébre les événements joyeux comme les mariages, retraits de deuil, etc. comme la musique de BacH

cdlébre larésurrection.”t

L’ objectif du cours s est porté sur la découverte de la musique extra-européenne en comparaison

avec lamusique occidentale. Aing nous pourrons dégager quelques caractéristiques de ce genre musical.

Nous commencons tout d’ abord par écouter | extrait de BacH avec des questions d’ ordre général :
- qudle et laformation ?
- quel est letempo ?
Laquestion de laformation est importante car elle aboutiraa un pardlée avec “Sankada”.
Nous déerminons ensemble gu'il y a un choeur mixte avec un accompagnement de cordes

frottées.

! Pochette du CD lambarena, sony dassicd, sk 64542
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Jdtire enauite leur atention sur la langue. Gréce aux inflexions des mots, ils parviennent a me dire qu'il
Sagit del’dlemand (il est difficile de dégager un mot a cause de I écriture fuguée de I’ extrait).
Nous rédisons ensuite un petit travail sur |'entrée des voix au début de la piece (imitations). Les voix

entrent de lafagon suivante :

Pour mieux repérer cesimitationsj’ai fait chanter le théme ou qui est treés facile a mémoriser :

sujet (c'est une fugue)
N —
7

I

ExE

3

[ L/ J P /
r

e@ﬁ(

Cet exercice apermis d' imprégner les déves d' une certaine maniere de chanter (le chant lyrique)
gréce aux écoutes multiples. Nous comparerons ce type de chant avec celui de Sankada.
Ja ensuite rgpidement expliqué aux déeves qu'ils ont entendu un choeur de la*Passion selon Saint Jean”
de Jean-Sébastien BacH, un compositeur alemand du dix-huitieme sécle (en précisant que l’on se sert ici

de textes bibliques pour raconter la résurrection du Christ).

Nous avons ensuite écouté “Sankada” avec le méme questionnement que pour | oeuvre de BacH.
Le matériel sonore dégagé par les éleves montre un effectif plus important :
- unevoix lige (voix de femme)
- des voix en choeur.
- unvioloncdle, un xylophone, une flte et quelques percussions indéterminées.
- and que laformation nécessaire al’ exécution du choeur “Lasset uns den nicht zerteilen” que les ééves

ne reconnaissent pas immédiatement (il faut attirer leur attention au moment propice).

Nous essayons ensuite comme pour |I’exemple précedent de déterminer la langue. Cette fais-di, il
plus fecile de prendre appui sur des mots-clé comme “Sankada’ et “Bokassa’. |ls percoivent que le
premier mot est chanté par lavoix soliste et le deuxiéme par un choeur (en réponse). En comparant avec

BacH, jeleur fait remarquer qu'ici nous ' avons plus d' imitations mais des jeux de questions/réponses.
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Je leur apprend dorsqu'il S agit d une langue traditionnelle du Gabon : I’ Obamba.
C'est I'occasion de faire quelques apports culturels sur ce pays et de parler de callage interculture entre

BacH et une musique destinée ala célébration joyeuse d' un mariage.

Nous dégageons encore quelques € éments en comparaison avec la “Passion selon Saint Jean”

e Laqudité delavoix qui est tres différente sdon la culture d origine, voix lyrique (voix d opéra) pour
I'Europe et voix au timbre brut pour I” Afrique

* L’gout de percussions (tam-tam, xylophone...) sur | extrait de BAcH.

Nous écrivons dans le cahier le résume suivarnt :
<) “Sankada” extrait de“Lambarena”, 1993
& C'est une oeuvre rédisant un collage interculturel entre la musique africaine traditionnelle
(Gabon) et la musique européenne (J.S BacH, composteur dlemand du 18 ™ sédle).
L’ extrait reprend la musique d' une cé&rémonie de mariage africaine en langue Obamba et
de la “Passion selon Saint Jean" (raconte la résurrection du Christ) de BacH en langue
dlemande,

On aauss gouté un bref tableau comparatif des ééments caractéristiques de chague musique (en texte a

trou) :

Musique de Jean-Sébastien BACH Musique du Gabon
Voix d opéra Voix brutes
Jeu d'imitations au choeur Jeu de question/réponses entre
voix solistes et choeur
Absence de percussions Présence de percussion

Les compétences demandees aux ééves ont &€ les suivantes : dissociation des plans sonores
(imitations), reconnaissance phonétique & isolement des mots importants (questions sur les langues
employées), esprit de synthése (tableau).

Les déves ont revu la notion d'imitation et celle de question/réponse, ils ont découvert la notion de
collage interculturd et par 1a, la musique extra-européenne.Je pense que les déves ont eu un rédl plaisr a

écouter “Sankada”, ce qui afacilité I’ apprentissage des différentes notions.
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V. CINQUIEME SEANCE :

OEUVRE PERIPHERIQUE N° 3: collage entre musique populaire et musique
savante : "ENJOY YOURSELF” de A*

CD
Pl. 4

Cette fois-ci, nous aborderons un répertoire plus proche de la sphere culturelle quotidienne des
éleves.

Cette composition a été rédisée tres réicemment par un groupe de rappeurs sous |’ égide de A*
(pseudonyme) en 1999. Le morceau “Enjoy Yourself “est extrait d un album basé en partie sur le principe
de collage et a éé longtemps numéro un dans les ventes de CD.

Les auteurs de cetitre sont W. MurpHy et G. WILLIAM.

Ici nous avons, dirons nous, une sorte de collage stylistique car on'y mélange les genres (le collage
a ée redisé dans ce sens). D'un coté, il y a la musique classique, représentée par la ‘Cinquieme
Symphonie” de BeetHovEN (premier mouvement), et de I'autre le rap exécuté par les artisans de cette
piéce.

Pour rédiser ce collage, les auteurs ont fait gopel aux nouvelles techniques de traitement du son
avec notamment le “sample” (mot anglais), gpparell dectronique permettant déchantillonner les
caractérigtiques d'un son et de le redtituer td quel ou de le déformer. Autrement dit, le “sampler” est
capable d enregigtrer n’importe quel son et de I'analyser quele que soit sa source, puis de le modifier
gréce adesfiltres dectroniques.

Le sampler est une sorte d’ abouti ssement des techniques sonores comme les synthétiseurs, les
Séguenceurs, les boites a rythme, “guitares-synthé’, divers instruments a vents éectroniques et bien S,

I’ ordinateur.

Ces techniques ont fait évolué I enregistrement en sudio. S autrefois on éait obligé de tout enregistrer en
méme temps et de choisir la méme prise, on peut aujourd hui enregidirer les instrumentistes les uns gpres
les autres. Le mixage permet de restituer la musique. Cette méthode est courante et propice aux travaux
de collage muscd.

Ici donc, un “sampling” et rédisé sur la “Cinguieme Symphoni€”’ de BeetHoven par W. MurpHy. Ce
dernier, en récupérant un enregistrement acoustique de cette oeuvre pour orchestre, découpe des petits
échantillons du premier mouvement (qui a une forme sonate bi-thématique) comme par exemple les trois
premiéres notes du theme du destin et les fait répéter en boucle. J gppelle théme du degtin le theéme A du
premier mouvement qui est congtruit autour de laforme sonate.Voici ce theme:

Théme A ou rythmique

Allegro con brio ~ ~
0 |%7. ) K— i
5 %o o o i
\\_\I Ll w - v
I S
corades
Jf
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Il goutent a cela des interjections ponctuelles congtituées des quatres premieres notes de ce méme théme,

ans que des gquences-refrain (condituées des mesures succédant a I’ exposition du theéme A dans la

musique originale) et de notes tenues ( quatrieéme note du théme)...

On a donc essentiellement un travail de relecture du theme avec des procédés en partie Ssmilaires a ceux

employés par Zenper pour son “Schubert’s Winterreise” : lignes méodiques ou plutdt thématiques

répétées pluseursfois, continuité interrompue, ... mais cette fois-ci gréce al’ usage du fameux sampler.
Cette oeuvre est donc exploitable au collége dans I optique d' un cours sur les moyens techniques

derédisation d' un collage, ¢’ et-a-dire pour faire découvrir le sampler.

Nous avons tenté, avec les ééves, de dégager quelles piéces éaent collées ensemble (C'ext-adire quelle

partie et comment).

Avant ce cycle aur le collage, les déves avaient d§a &udié la"Cinquiéme Symphonie”’ de BEETHOVEN au

cours d'un cycle sur le romantisme.

La démarche a donc consisté a écouter directement “Enjoy Yourself” avec un questionnement prédable

cette fois-ci plus précis:

Quelles sont les oeuvres collées ensembleid ?

Les éléves n'ont pas, dans la grande mgjorité, reconnu la présence de la symphonie. Pour remédier a

cette faiblesse, j’ al fait entendre cdlle-ci.

Dans une seconde audition de ladite symphonie, j'a demandé quelle est la partie la plus souvent  entendue

dans “Enjoy Yoursdlf”.

Nous avons aors déterminé que ce que I’on entend e plus est e theme rythmique. (Je rappelle que nous

avions vu cette symphonie, notamment I’ opposition entre theme rythmique (ci-dessus) et theme méodique

(ci-dessous)).
Theéme méodique

Ensemble, nous essayons de comprendre comment le théme rythmique est transformé.

lls remarquent que les trois premiéres notes sont souvent répétées en boucle, qu'il y a quelques
interjections de ces trois notes seulement, que le collage donc N’ est pas permanent.

Nous nous attachons ensuite a catégoriser les syles entendus : lamusique classque et le rap.

Pour aborder |"é&ude du sampler, je leur demande Siils savent comment font les rappeurs pour faire ces

répétitions en boucle. Je n'attendais pas de réponse précise mais cda m'a permis d expliquer qu’'un
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collage pouvait ére effectué avec cet gppareil dectronique, cui-ci permettant de découper n’importe
quel son provenant de n'importe quelle source (par exemple d'un CD ou commeici d un orchestre), puis
dele manipuler.

La comprénenson de la notion de “découper un son” a é&é posshle en expliquant le terme

échantillon
courbe= son

g \(J_)

| [

échantillonnage. Ce fut fait grace au dessin suivant réalisé au tableau devant les ééves:

Le son et représenté par les appareils éectriques de mesure (oscilloscope) par une sinusoide (ce sont ses
vibrations), il e plusfacile de comprendre avec uneimage tel ce dessin ce qu’ est un échantillon.
Ja gouté que grace au sampler on peut prendre |’ échantillon que I'on veut et le coller ou I'on

veut (ans que répéter cet échantillon ou le modifier).

Nous avons noté dans les cahiers le résumé suivant:
< “Enjoy Yoursdlf” A*
& Onaid un collage entre la“Cinquieme Symphoni€” de BeeTHoven et lerap (A+).
Les auteurs utilisent, pour rédiser ce collage, le sampler.
Un sampler est un appareil dectronique permettant d'échantillonner (découper) n'importe quel son et dele
reproduire tel quel. Cela permet de manipuler un son (répéter en boucle...)

Echantillonner : découper un son en petite partie afin de mieux I’ andyser.

Lesdéves ont comprisqu'il y avait dans cette piéce de rap trés connue un collage et que cdlui-ci a
été rédisé par un sampler. En revanche le terme échantillonnage n'a pas é&é compris comme je I'a
condaté dans |’évauation. Pour cela j’aurais peut-étre pu leur demander de recondtituer la sinusoide
ci-dessus a partir de petits échantillons de courbe (C'et-a-dire de recongtituer la courbe comme un

puzzle). C'est une idée aretenir.

24



En conclusion de ce cycle d’ auditions, je dirais que ['attitude de la classe qui consiste a ne pas
avoir entendu immédiatement le processus de collage dans les diverses oeuvres éudiées et normd. En
effet, comme je I'a précisé dans I'introduction, le collage n'est pas une citation et donc n'a pas pour
vocation d' ére immédiatement reconnu par I’ auditeur. Cependant je me suis attaché a faire reconnaitre
aux deves les @déments musicaux collés pour bien anaysé cette technique et en voir la portée. Nous dlons

maintenant voir comment exploiter cette technique dans les autres activités du cours.
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L es exercices pratiques,
les chants,

|les évaluations.
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Nous aborderons dans ce chapitre les exercices de pratique, les chants réalises en rapport direct

avec cette notion de collage. Nous terminerons par I’ examen de I’ évduation.

|. Lesexercicesde pratigues musicales autour du collage.

I| existe une grande quantité d' exercices de pratique possibles, maisils sont en rédité une variante
de quelques grands type d’ exercices. J en a testé deux avec les éeves.
Le premier est bast sur une activité scripturde, en mettant en oeuvre une certaine compétence
(manipulations logiques). Le second fait acquérir aux ééves la capacité de dissociation de différents plans

SONOres.

A) Exercice decréation : la“partition-collage”.

L’exercice condste a faire créer une partition par les éeves avec la technique du collage. 1l y a
maintes fagcons d'y parvenir. Jaurais pu par exemple faire manipuler des bouts de partitions, comme les
morceaux d’'un puzzle a recondituer par un acte de collage (avec le tube de colle) selon leur golit ou
encore (plus intéressant) sdon une audition. Cependant, j'a pris le parti d' apprendre aux ééves, ou
parfois de leur faire réviser, quelques symboles fréquents dans une partition comme le diése, le bémal, la
croche, la blanche,... pour pouvoir ensuite réexploiter ce savoir dans des activités futures.

Ja compris, dans ma courte expérience, que s I’on veut tranamettre un savair, il faut dans la mesure du
possible, utiliser de fagon ludique une compétence précise. Celle-ci doit permettre la manipulation du
Savoir a acquérir.

Pour cet exercice la compétence requise et cele de la congruction de chemins logiques,
autrement dit, trouver une solution qui remplisse les conditions exigées.

I falait a partir d' un répertoire de méodies, toutes éudiées a un moment ou un autre de I’ année en cours
de musique, coller (en recopiant) les bonnes méodies, celles qui correspondent aux conditions décrites
dans la condgne!. Ce n'est pas une crégtion au sens dinvention mais ils écrivent tout de méme une

partition tout seul (voir annexes)

Ja proposé cet exercice en évauation formetive (acquérir un savoir par le biais d une évauation).
Ja noté les ééves sur I exactitude du collage (Il N’y a qu’un seul résultat, qu’ une seule partition possible)

et sur laqudité du graphisme.

1 Vair, pour comprendre, les documents en annexes.
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Deux documents ont éé didtribués. Sur le premier il y avait le répertoire de méodies et sur le second les
portées et les consignes (ou conditions) pour rédiser la partition-collage (a partir du répertoire).

Nous avons d' abord identifié les méodies présentes dans le répertoire. Je précise que toutes les
méodies avaient é&é vues en clase. Je me suis donc basé sur la mémoire commune de la classe pour
condruire cet exercice. |l y avait areconnaitret :

- “Chariot defeu” de VancELIs (€tudié au clavier cette année)

- Lethéme rythmique de la Symphonie n° 5 de BeeTHoveN (&tudié au cours d' une audition)

- “Love metender “ d Elvis PresLEY (chanté au début de I’ année)

- “Jai du bon tabac” (folklore populaire trés connu)

- Lethéeme méodique dela Symphonien® 5 de BEETHOVEN

- Lethéme du second mouvement de la “ Symphonie du nouveau monde” de Dvorak, (éudié au

clavier cette année).

Au fur et amesure de leur progression dans la rédisation de cette partition, j’a expliqué les termes
suivants (pour laplupart déjavus) :
= Lamesure adeux temps
= L effet du bémol, et celui du diese
= L’écriture d une croche et d une blanche et la connaissance de leur vaeur rythmique
= L’écriture d' untriolet et sarédité sonore
=

L’ anacrouse (mesure oul il mangue des temps)

En rédité cet exercice m’'a demandé d’ avoir une pédagogie différenciée selon les ééves car tous
les déves n'ont pas la méme vitesse de progression et surtout les mémes besoins d explications. Ils se
retrouvent effectivement seuls face aleursfeuilles et a eux-mémes.

Ja donc (cela a é¢é assez difficile a gérer mais reste faisable) dterné les moments “magistraux” ou tout le
monde profitait de la définition que je donnais d'un terme (ou symbole musicd) et les moments “de
réponse aux besoins particuliersde I’ déve’ (comme par exemple lagraphie d' une note, d’ une mesure...)

En fin de parcours, j'a fait reconnditre auditivement aux ééves les différents tempi de la
partition-collage (chagque morceau de méodie ayant son propre tempo). Il y avait a reconnaitre parmi un

choix de tempi (voir annexes) que :

2 Lepremier morceau est dlegro (deux mesures) S Lequatrieme est dlegro
2 Lesecond est andante (deux mesures) 2 Lecinquieme est adagio
O Letroisemeed lento S Lesxiemeed lento

1 Pour les exemples musicaux, voir les annexes.
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Ce type d'exercice exploite la notion de collage en créant de la musique a géometrie horizontae.
Lamusique a géométrie verticae est abordée dans I exercice suivant.
Les deves ont adhéré au projet (peut-étre parce qu'il &ait noté), il n'a donc pas &é difficile de mobiliser
leurs efforts, en revanche la gestion du temps a éé plus laborieuse en raison des différentes vitesses de
travall de chague déeve (pouvant dler du smple au double).
Les réaultats de cette évauation ont éé plutét bon mais Sils indiquent un soin évident et la capacité des
ééves a reconndtre e a nommer différents symboles, ils n'indiquent pas § un déve est capable
d expliquer un symbole. Cela pourrait faire I’ objet d’ un autre exercice du méme acabit.

B) Exercice dereconnaissance auditive.

La préparation d'un tel type d'exercice demande un temps non négligeable. De I'idée a la
conception il y a beaucoup d' obstacles techniques a franchir.

Tout d'abord, j'expose I'idée : il Sagit de fare entendre aux déves un ensemble de méodies connues
Superposées les unes sur les autres.. Le résultat est une sorte de cluster® car chague méodie a sa propre
tondite.

Nous avons donc un collage polytond avec un tempo unique. J aurais voulu garder pour chacune d elle un
tempo particulier maisje n'y suis pas parvenu a cause de latechnique.

Que doivent faire leséléves ?

Face a ce brouhaha, ceux-ci devront reconnaitre, soit quelles méodies se détachent, soit quelle méodie
est absente.

La compétence mise en oeuvre par cet exercice et la dissociation de plans sonores. Autrement dit il faut
étre cgpable de retrouver une “ligne sonore’ verticdement puis de la suivre horizontalement. Les deves
exercent ici leur concentration d écoute et I’ écoute elle-méme. Voila pour I’ idée.

Sa rédisation technique n'est pas une mince affaire. |l ext difficile dexécuter au piano, devant les
ééeves, un collage d environ sept méodies, et il est encore plus ardu de différencier les intensités de
chacune d' entre-dlles. Surtout pour le non-pianiste que je suis.

Un enregistrement d’ une telle musique n’ existant pas sous la forme souhaitée, il falait donc condruire seul
ce document sonore pédagogique : celaa été rendu possible gréce aux outils informatiques.
Autre obstacle :je ne digpose pas d ordinateur dans ma sdle de musique au collége de Tdange, j'a donc

du m’arranger pour avoir ce document sur CD.

1 “Grappe sonore’
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Ja commencé par fabriquer la trame sonore avec le logicid de référence dans le domaine musica
: Cubase audio VST (Virtud Studio Technology) en enregistrant sur chaque piste une méodie soit en tout
sept pistes (avec desingruments différents) :

- Pigel:“j’a dubon tabac”
A K T AL T M

Oh jtepedole cte o a0l lele o,
- PRge?2:“Lepont d Avignon

f . o
ik | | | 1 | w e | | | | | | | TW
SV | | | | | | | —— | | | 1T | | 1 | | [ — | | | |
Q) — | T— f 4 — | T— f N |

- Pige3:“Audar delalung’
f
O—F—F—F—F—*H | ==

- Pge4: “love metende™
f

I
| I G o

Py 1 | 1 | 1 | ) I 1
A a - PRge5I'hymnealajoi€’
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-  Piste6: “Fréres Jacques’

)
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v % e | = ié ¢ =
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- Pige7:“Ohwhenthe Sants’
i i (] - o - — e o i
© =) i
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Toutes ces méodies sont normalement connues des ééves mais pour m'en assurer j'a fait chanter, en
cours, ces méodies avec les paroles dans certains cas.

Ces sept pistes jouées ensemble rendent le cluster souhaité. 11 faut ensuite sauvegarder |e tout sous
ce que |’ on gppdle un fichier informatique.

Letravail suivant condste a condruire quatre autres fichiers de la fagon suivante :
- Le premier fichier contient la méme chose mais les méodies “fréres Jacques’ et “Le pont d’ Avignon”

sont mises en avant.

2> “L"hymnealajoie” e “Audar delalune’ sont mis en avant dans le deuxieme fichier
- Dansletroisémefichier, c'est autour de“Ja du bon tabac” et “Oh! whenthe Saints’

- Lequatriémefichier concerne “Love metender” et “L’hymne alajoi€’

Les trois fichiers suivants contiennent trois méodies seulement joués ensemble. C'est ici que les
éleves devront reconnaitre quelle méodie et manquante :
- Fchier n° 5="Lepont d Avignon”, “L’hymne alajoi€’, “Au dair delalune’ ensemble
> Fichier n° 6 = “freres Jacques’, “Au clar delalung’, “L’hymnealajoi€’ ensemble
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- Fchiern®° 7="Audair delalung’, “Le pont d Avignon”, “Fréres Jacques’ ensemble.
Pour verier les plaigrs, I'ingrumertation différe d un fichier al’ autre.

Maintenant que mes huit fichiers sont préts (le fichier-duster + les sept autres fichiers), je dois les
reporter sur un support audio facilement utilisable dans ma sdle de dasse: Le CD.
Pour ce faire, latechnique utilisée a éé la suivante :
Ja fait joué successivement, en amont, par I’ ordinateur les huit fichiers et a enregistré en aval le réaultat
par un lecteur mini-disgue. La bande-son doit ére ensuite renvoyé a I’ ordinateur qui I’ enregistrera en
audio-numérique (qualité CD), c'est a dire en une suite de chiffre de 1 et 0, dans ce que I’on appelle un
fichier “WAVE".
Ce processus a permis de transformer un signd codeé ( le langage informatique du fichier) en un sgnd
audio-andogigue (le mini-disque) puis en un sgnd audio-numérique (I’ ordinateur).

A partir de ce signd I’ ordinateur est capable de graver mon travail sur un CD audio que n’importe
quel lecteur de CD peut lire, en particulier ceui de la salle de musique du college.

Voic lachaine detravall :

création des fichiers sur enregistré sur le

lecteur mini disque qui

ordinateur

I'ordinateur qui enregistre

grave le résultat sur

le signal sous format >
numérique puis

Pour résumer, j’a réuss a congtruire mon document sonore pédagogique et a I’ enregistrer sur un CD
audio.
Pour rendre les manipulations du CD rapides pendant I'exercice face aux éeéves, mes huit fichiers s

trouvaient sur huit pistes différentes sur le CD (facilité d'acces).

Les ééves disposaient d’ environ trente a quarante-cing secondes (durée d’ une piste du CD) pour trouver

lasolution maisj’a tout de méme du faire plusieurs écoutes.



La démarche pédagogique a congsté a distribuer le document suivant :

Exer cice de reconnaissance auditive

Voic pluseurs méodies collées ensamble:
1= Jai du bon tabac / 2= Le pont d Avignon/ 3= Au clair delalune/ 4= Love metender /
5= L’hymnealajoie/ 6= Freres Jacques/ 7= Oh Whenthe Saints.

1. Dans ces différents collages deux mélodies sont jouées plusfort que les autres,
lesquelles?

exemplen°l exemplen®2

exemplen°3 exemplen® 4

CD
2. Troisméodies sont collées .Soulignez celles que vous entendez et barrez Pl 10412

celle qui manque.

ad Jadubontabac / LepontdAvignon / Audardelalune / FreresJacques
b) Jadubontabac / LepontdAvignon / Audardelalune / FreresJacques
c) Jadubontabac / LepontdAvignon / Audardelalune / FreresJacques

Comme je I'a dit ci-dessus, nous avons rechanté (pour se remémorer) les différents themes avec
parfois les paroles (aprés avoir écouter I’ ensemble des mélodies collées) :

Ja dubontabac: Ja du bon tabac dans matabatiére, j’ai du bon tabac, tu n'en auras pas. Jen a du

bon et du bien rgpé, maisil n’est pas pour ton vilain nez.
Le pont d Avignon :Sur le pont d Avignon, on y danse, on y danse. Sur le pont d’ Avignon, on y danse

tous en rond. Sur le pont d’ Avignon, on'y danse, on 'y danse. Sur le pont d’ Avignon,
on y danse tous en rond, Les messeurs font comme ¢a et puis encore comme ¢a.
Sur le pont d’ Avignon, on 'y danse, on y danse. Sur le pont d’ Avignon, on y danse
tous en rond.

Au dar de la lune :Au dair de la lune, mon ami Fierrot. Préte-moi ta plume pour écrire un mot. Ma

chandelle est morte, je n'a plus de feu. Ouvre-moi ta porte, pour I’amour de Dieu.
Fréres Jacques. Fréres Jacques, Freres Jacques, Dormez-vous, dormez-vous. Sonnez |es matines, sonnez
les matines, ding dang dong, ding dang dong.

Nous avons ensuite complété la feuille ci-dessus. L’ exercice numéro 1 oblige les déves a écouter
les plans sonores les plus importants alors que le second leur demande d’ écouter tous les plans sonores

présents.
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Pour les éléves ayant des difficultés a entendre lesméodies, il est bon soit de:

- regouer laméodie en question

- larechanter, avec les paroles s possible.

- de demander a un ééve qui atrouvé comment il atrouvé. L’ éléve en échec peut reprendre la méme
dratégie que I’ déve en réussite.

Les déves ont apprécié I'exercice mais ils n'ont pas toujours su tendre leur oreille sur les méodies

demandées. || n"apas éé facile non plus de faire chanter les méodies avec les paroles (trop enfantin) mais

au cours de I’ exercice cela a éé possible.

Jaurais peut-étre du choisr des méodies provenant de chansons trés connues ou bien chantées en cours

avec eux.

C'est un exercice tres intéressant mais il nécessite un travail de préparation trés important.

On pourrait proposer cet exercice aux tous premiers cours de musique du college, donc aux classes de

6°me, En effet ladissociation de plans sonores est une compétence utilisée a chague audition d oeuvres.

Il1. L’activité vocale autour du collage.

Pour rédiser un lien entre les différentes parties du cours et le chant, on peut travailler avec les
éléves des Pots-pourris de chanteurs ou de compositeurs de variété.
On trouvera en annexe un exemple de pot-pourri de chansons de G. Brassens. On peut en faire sur M.
Berger, J.J. Goldman, F. Cabrel ...(des auteurs appréciés des €l éves)
J a présenté la sdection de chansons de G. Brassens comme un collage de bouts de mélodies. Le
procédé éant le méme qu'avec la “partition-collage’” (exercice de pratique ci-dessus) sauf qu'ici le
répertoire de chansons dans lequel on va puiser est celui d’ un artiste (G. BrassENS).
Le pot-pourri serait un collage horizontal car les méodies sont mises bout & bout.
En rédité on et a la frontiere du collage et de la citation car | auditeur est censé reconnditre toutes les

chansons composant le medley (= pot-pourri).

[11. L’évaluation

Pour I’évauation, j'a chois de me servir des compétences utilisées en cours comme le repérage
sur une partition, la dissociation de plans sonores ou I’ esprit de synthése. Il Sagit bien Sr de véifier les

connaissances des ééves, ans que de mesurer |a pertinence de mes choix pédagogiques.
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L’ évauation s est rédlisée en huit questions auxquelles les deves devaient répondre tout de suite

- Premiére quedtion : les éléves avaient devant eux la partition de la“Sinfonia”. Ja écrit au tableau cing
morceaux de partition (1 a 2 mesures). |l s agit de retrouver ou ces mesures se
trouvent sur la partition (instrument et numéro de mesures). Les cing morceaux
sont : Laclarinette (mesure 9), latrompette (mesure 1 et 2), lafl(te (mesure 6), le
contrebasson (mesure 8), le basson (mesure 7).

La compétence requise est : se repérer dans une partition.

- Deuxieme question :Quel et le principe de cette oeuvre : la“Snfonia” de Berio ?

- Troiséme question : Dire en quelque mots, ce qu’ et le collage.

La compétence requise est |’ esprit de synthése sur |’ ensemble du cycle sur le collage.

- Quatrieme question Donner un exemple de collage interculturel en donnart le titre, les oeuvres et les
pays concernés (deux réponses possbles “Enjoy Yoursdf” ou “Sankada”
extrait de “Lambarena”)

Ici nous avons une question de cours

- Cinquiéme question Qud gppareil dectronique peuvent utiliser les musiciens aujourd’ hui pour  rédiser
un collage ? Donner un exemple (titre et autewr).

C'est auss une question de cours

- Sixieme quegtion : reconnaitre les trois mé odies collées ensemble (il y avait deux exemplesissus du
CD utilisé pour I’ exercice de reconnai ssance auditive).

La compétence requise est la dissociation des lignes sonores

- Septieme question :qu’ est ce qu’ un accord ? (vu au cours de I audition du “Schubert’s Winterreise”

de ZENDER.)

- Huitieme question : dessiner un triolet, un bémoal et un diese( gppris au cours de I écriture de la
partition-collage).
Les ééves ont généralement su répondre aux questions n° 1 et 6 (exercice de pratique).

Aux questions 2 et 3, les réponses sont plutét bonnes, bien que quelques-uns aient méangé le principe



picturd et le principe musicd. Ja auss reevé des explications se rapprochant de la consigne de la
“partition-collage’.

Les déves ont bien retenu la fonction du “sampler” .En revanche peu ont retenu la définition de I’ accord et
souvent les réponses ont mangueé de précision.

Les notes s échelonnent de 2,5 a 18.

Voici un tableau de fréquence des notes. 23 déves ont réalisé I interrogation

Notes allant de 0asb 5a10 10a15 15a20
Nombres 1 4 15 3
d éleves

Comme on peut le congtater les notes sont pour la plupart supérieur a 10. On peut donc penser que les
ééeves ont assamilé les compétences, savoirs et objectifs du cours.

L’déve qui aeu 2,5 manifeste un grand mangue dintérét pour la discipline. Les quatre cas dont les notes
évoluent entre 5 et 10 aurait peut-étre eu besoin d’ une pédagogie plus adaptée. Les notes restent toutefois
proches de 10.

La moyenne de la classe est de 11,97 sur cette évaluation soit environ trois points de plus que d’ habitude
(I’ apprentissage du cours dans cette classe est loin d' é&tre un acquis) . Cela ne veut pas dire que ce cycle
engage une meilleure pédagogie mais que j'a peut-étre tout Smplement base I’ gpprentissage sur des

exercices pratiques plus nombreux que dans mes précédents cours.

35



Conclusion

Ce cycle aur le collage a connu en classe quelques longueurs, mais a permis de rédiser des
activités que je navais jamas rédisées en cours comme la partition-collage ou I'exercice de
reconnaissance auditive sous la forme décrite.

Jai pu aborder des oeuvres contemporaines avec moins de réticences de la part des ééves gréce cette
gpproche par le collage. Il faut dire auss que les oeuvres sont, soit issues d'un courant actud de musique
contemporaine agppelé “ post-modernité’, soit d’ un univers culturd plus familier aux deves.

Les oeuvres “ post-modernes’ n’ ont pas lavolonté d' ére d’ avant-gardes, comme ce fut le cas de celles de
I’ aprés-guerre. Béatrice RamAuT-cHEVASSUS' précise “On a pu Stuer, dans le domaine de I'art, la fin des
avant-gardes choquantes des les années 70. Luc Ferry parle d' « oeuvres d'art devenues modestes »
dans la mesure ou elles ne cherchent plus a susciter le scandae, ou eles ne portent plus sur des projets
esthétiques d’ envergure’.

A travers cette notion de collage on peut donc exploiter différentes idées comme par exemple la
congtruction d'un poéme en collant bout a bout des bouts de poemes connus (en équipe pédagogique
avec le professeur de francais).

L’éude d oeuvres avec les déves comme “Missa’ et “RE-Visonen” de S. DIETER, “Con Faust” de
Lomearol, “Sankt-Bach Passion” de M. KagceL, “Laborinthus 11" de L. Berio ou encore “Musiques
pour les soupers du roi UBU” de B.A. ZIMMERMANN aurait permis de voir d autres types de collages.
Cependant il a bien fdlu fare un choix. Cdui-ci Sest souvent réaisé en fonction de I’existence des
enregistrements sur CD. Par exemple, je n'a pas pu obtenir celui contenant les ‘musiques pour les

soupers du roi UBU” qui aurait éé un exemple saisssant de collage horizontd.

1 Béatrice RamaUT-CHEVASSUS, musique et post-moder nité, Paris, PUF, 1998, p. 8
2 L. Ferry, Homo aestheticus, Paris, Grasset, 1990, p.156



ANNEXES
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Répertoire de mélodies pour la partition collage

mélodie 1 Titre: compositeur :
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mélodie 3 Titre: compositeur :
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mélodie 4 Titre: Théme: compositeur :

mélodie 5 Titre: compositeur :

mélodie 6 Titre: compositeur :
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compléter les titres et compositeurs des mélodies
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Partition Collage

chague partie collée ne comporte que deux mesures, recopie seulement deux mesures a
chague fois

colle ici une meélodieen  2/4 ouily a trois bémols a la clé et qui comporte
des croches et des blanches

colle ici une mélodie ou il y a deux diéses a la clé mais pas de triolet.

w BN N O -

colleici laméodie qui correspond a ce que tu entends

colle ici une mélodie n'ayant que des noires et trois bémols a la clé

U s P O

colle ici une mélodie ayant une anacr ouse (mesure incompleéte).

S N>

colleici laméodie qui reste.

N>

compléter en donnant lesindications de Tempo de chaque mor ceau collé
lento adagio andante moderato  allegro presto.

nom: prénom:
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DIE WINTERREISE

GuTte NacHT

Fremd binich eingezogen,
Fremd zieh' ichwieder aus.

Der Ma war mir gewogen

Mit manchem Blumerstrauss.
Das Méadchen sprach von Liebe,
Die Muitter gar vonEN' -

Nun ist die Wt so triibe,

Der Weg genlilt in Schnee.

Ich kann zu meiner Reisen

Nicht wahlen mit der Zeit,

Muss selbst den Weg mir weisen
In dieser Dunkdhat.

Es zieht én Mondenschatten

Als man Gefdhrte mit,

Und auf den weissen Matten
Such’ ich des Wildes Tritt.

Was s0ll ichlanger weilen,
Dass man michtrieb hinaus?
Lassirre Hunde heulen

Vor ihres Herren Haus;

Die Liebe liebt das Wandern-
Gott hat Se so gemacht-
Von enem zu dem andern.
Fein Liebchen, gute Nacht!

Will dichim Traum nicht storen,
Wér schad’ um deine Ruh’,
Sollst meinen Tritt nicht horen-
Sacht, sacht die Ture zu!
Schreib’ im Vorlbergehen
AnsTor dir ”Gute Nacht!”
Damit du mogest sehen,

An dich hab'ich gedacht.

Wilhdm MuLLER (1794-1827)
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